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Introducéo

O patrimdnio cultural € amplo e diverso. Dentro do universo da materialidade ha muitas formas
de representarmos ou nos conectarmos com objetos que dizem sobre nossa Cultura, visdo
comunitaria do mundo, bem como, a partir de nosso grupo social definir o que importa
transferir as préximas geragfes, como heranga cultural.

Nessa seara ainda ha a esfera publica, ou melhor, a legitimac¢éo do patriménio cultural para
além de grupos ou pequenas comunidades. Quando um processo de patrimonializacdo é
amparado pelo Estado - falamos a partir do caso brasileiro - isso significa que tal patriménio
cultural é de interesse nacional, mesmo que diga especificamente de um grupo.

Dentro de uma perspectiva histérica esse processo acautelado pelo Estado ganha corpo com
a fundacao do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937. Esse
orgdo de preservacao oficial advém de uma articulacdo de décadas feita por intelectuais
preocupados com o fortalecimento de uma identidade nacional (Almeida, 2017).

Como consequéncia da sua estrutura, do periodo que surgiu e da conjuntura socio-cultural
brasileira, o atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), refletia em
suas acdes apenas parte da sociedade, aquela parcela privilegiada, branca, rica e “sudestina”.

Os primeiros trabalhos solicitados por Rodrigo (Rodrigo Melo Franco de
Andrade) a seus representantes regionais foram instru¢des de tombamento
e obras de restauracdo que deveriam estar rigorosamente embasados em
pesquisas e formulacdo de critérios que justificassem suas escolhas.
(ALMEIDA, 2017. p. 36)

As escolhas foram em direcdo a construgdo de uma historia oficial, que consolidasse uma
versdo Unica e classista, mas que acima de tudo definia o que era passivel de
patrimonializacdo. Ao longo do século XX a chamada pratica da pedra e cal foi abrangendo
outros olhares, vozes e patriménios culturais. Hoje, podemos dizer que multiplos grupos se
fazem ouvir - com maior ou menor intensidade -, mesmo existindo claras tensdes, que séo
inerentes a construcdo coletiva da memoria, espaco de poder e consolidacao de versdes da
Historia.

1 Sobre o autor - Caué Donato é museologo e especialista em educacgdo patrimonial. Atua com énfase em
processos de museologia social e em praticas de mediacao cultural. Leciona no curso técnico em museologia nas
disciplinas relacionadas a mediagdo em museus. No Museu Catavento € o responsavel pela gestdo do Programa
de Acervos e do Programa de Integracdo ao SISEM-SP (Sistema Estadual de Museus de S&o Paulo), realiza a
coordenacéo do Centro de Referéncia Museu Catavento (CR-MC) e da reserva técnica, além de rotinas de gestéo
museoldgica.
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Nessa perspectiva de grande patriménio cultural, o Palacio das Industrias, em S&o Paulo, nos
permite uma interessante reflexdo. O edificio foi criado para ser um espaco de exposicao
agroindustrial, para a elite paulista, na década de 1920. Teve ao longo dos anos muitos usos
e nos anos 1980 sofreu um processo de restauro e tombamento via Conselho de Defesa do
Patrim6nio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico de S&o Paulo (Condephaat). O prédio
gue foi criado para um nicho especifico da sociedade se reconfigurou ao longo dos anos em
um cartdo-postal, ponto de referéncia para os que utilizavam o espaco (que no final do século
XX era sede da prefeitura do municipio). Ganhou aceitacdo popular e com a instalacdo do
Museu Catavento, em 2009, se ressignificou mais uma vez.

Assim, podemos afirmar que um espaco de poucos se tornou espaco de muitos, com
reconhecido interesse pela sua preservacdo e manutencdo nao apenas como edificio
histérico, mas como parte de uma instituicdo cultural.

Dentre as varias riquezas arquitetbnicas que encontramos no Palacio das Industrias, os vitrais
do Saldo Azul surgem como das mais relevantes. O presente artigo busca apresentar sobre
a técnica dos vitrais, como a arte chega ao Brasil e se propde uma rapida analise sobre os
vitrais que se encontram sob guarda do Museu Catavento.

Préatica e producéo de vitrais

Os vitrais sdo objetos curiosos nos dias de hoje. Basicamente associados a construgéo
religiosa, principalmente de viés catdlico, sdo tidos como de uma estética passada, algo
antigo. Como linguagem das artes, os vitrais, na tradicdo ocidental, foram muito populares
durante o Gdtico, na Idade Média. Mas, ao longo do tempo foram ressignificados e deixaram
de ser apenas artigos religiosos para ocupar espaco decorativo em ambientes publicos e
privados ao longo dos séculos seguintes. ApGs a segunda guerra mundial ha um movimento
de (re)estruturacdo do uso dos vitrais para temas nao religiosos, com o0 protagonismo da
Franca e Alemanha.

A fabricacdo dos vitrais seguiu, durante muito tempo, 0 mesmo modelo, quase artesanal e
com a mesma finalidade. Segundo Nunes (2012):

O vitral é entdo um painel composto de vidros coloridos ou pintados,
dispostos sobre uma base feita de estanho. Estes painéis, muito usados na
arquitetura gotica, tinham a finalidade de preencher grandes espacgos criados
nas paredes com a finalidade de possibilitar a entrada de luz no ambiente
(NUNES, 2012. p.16)

Apesar de ser associado a arte gotica, a origem do vitral é incerta, com rastros de seu uso
em periodo anteriores a Idade Média européia. Sabemos que o manuseio do vidro ja estava
presente na sociedade egipcia antiga, por exemplo. Assim, podemos ponderar como uma
pratica da Antiguidade:

Os vitrais eram comuns no Oriente nos séculos VI e VII da era crista.
Os segredos desta arte chegavam ao Ocidente através do Mediterraneo.
Documentos comprovam que existiam, entre sirios e egipcios, duas
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técnicas avangadas empregadas no fechamento de vaos de edificacoes:
Kamariya — pedacos de vidro encaixados em placas de gesso, circulares
—, € Chamisiya — vidros montados em quadros retangulares de madeira.
(MICHELOTTI, 2011, p. 26)

O vitral, basicamente, é formado pela juncédo de fragmentos de vidros, agrupados e fixados
com tiras de metais soldados, estruturando assim uma composicdo. Dai temos dois
elementos centrais, primeiro, o vidro:

O vidro, inicialmente soprado em manga ou coroa, a partir da revolugéo
industrial, evoluiu para um processo de obtencdo mecéanica
caracterizado por uma regularidade de composicdo e propriedades,
variacdo de cores e para o0 uso de placas com dimensdes cada vez
maiores. O uso de fornos industriais permitiu a producdo em grande
escala de vidros coloridos e o emprego do rolete e, muitas vezes, da serra
elétrica, instrumentos que substituiram o ferro quente usado para o corte,
possibilitaram  maior precisdo e complexidade. (WERTHEIMER,;
GONCALVES, 2011, p.130)

Em segundo lugar, o metal que agrupa os fragmentos coloridos e permite o desenvolvimento
da composigéo:

Durante séculos o chumbo foi o Unico material oficial de suporte utilizado nos
vitrais. Gragas aos avangos tecnoldgicos e a experimentacdo ao longo
do século XX, foram introduzidos novos materiais e técnicas que
permitiram o desenvolvimento de formas e desenhos mais ousados e
vanguardistas. Em geral, o material escolhido para suporte dos vidros
denomina o seu tipo de vitral. Suas principais técnicas ao longo da histéria
sé@o as de vitrais de chumbo, vitrais de cimento, vitrais de silicone, vitrais
Tiffany (fita de cobre), dentre outras. (MICHELOTTI, 2011, p. 27)

A formacdao do vitral era importante para arte gética, visto que a ampliacéo da iluminacgéo era
um objetivo na construgcdo das catedrais. Mas, para além de um recurso arquitetbnico, os
vitrais ganharam sentido didatico e artistico, com composi¢cdes que traziam mensagens e
propunham catequizar.

Com o advento do Renascimento a produgdo de vitrais, seja para catedrais ou outros
ambientes entra em declinio, a principio pela prépria percepcdo dos movimentos da
arquitetura, que estavam mais inclinados a iluminacéo clara e ao uso do dourado. Durante
alguns séculos, poucos ateliés se mantém atuantes na Europa e muitos trabalhos ndo estao
a altura dos desenvolvidos no periodo gético.

O ressurgimento dos vitrais esta associado ao movimento neo gético, de fins do século XIX.
Nos novecentos ha um interesse pelas técnicas do medievo, por sua estética e uso de
linguagens préximas as usadas outrora. Nesse momento de retomada, a préatica de vitrais
ganha forca também no Brasil.
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Vitrais em terras brasileiras

O uso do vidro no periodo colonial é iniciado com a invaséo holandesa e a Missao de Mauricio
de Nassau (Michelotti, 2011). Os holandeses trouxeram consigo artesdos de vidracaria e
juntos a comunidade local, desenvolveram os primeiros trabalhos com o material, no século
XVII. Durante todo o processo de dominag&o portuguesa a utilizacdo de vidro para fins de
arquitetura e decoracao foi muito incipiente, seja pela proibigcdo de instalagéo de industrias
em territorio ultramarino luso, ou ainda, pela dificuldade da importacao, visto a fragilidade do
produto.

Ainda segundo Michelotti (2011) as iniciativas de criacao e desenvolvimento de uma industria
vidreira ocorrem em meados do século XIX, mas as primeiras tentativas falham em seu
propésito. E na segunda metade desse século que a produgio nacional se consolida, tendo
como primeiro reconhecimento a participacdo na Exposicao Nacional de 1861.

Ainda em fins dos novecentos é trazido ao Brasil a producdo de vitrais. Ela ocorre pela
imigracéo de Conrado Sorgenicht, de origem alema, que estabelece em Sao Paulo a primeira
oficina de vitrais do pais, em 1889, se estabelece a Casa Conrado (Mello, 1996).

&Qs\%\@ ; cés% &4 /Cﬁf 1

\,3,@5‘/8\'
: 0/> |
, “epipg g aTE

FINCIVENTOS DE- MARMORES £ MADEIRAS

DECORAQOES

{ B RUA.BRIG RAPHAEL TOBIAS 5
oo SEPAULO” L -

I’ A
Y e N a—— e ———

\\’\Q

/\ RS

Imagem do anuncio do atelié de Conrado | (1885), disponibilizado na tese de mestrado
de Mello (1996)

A grande referéncia sobre a Casa Conrado, a historia da familia e o trabalho desenvolvido
pelo atelié desde sua criacao até final do século XX, mais de cem anos depois, se da pela
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tese de mestrado de Regina Lara Silveiro Mello, de 1996. A pesquisadora desenvolve um
trabalho referencial e pessoal, visto que é neta de um dos artesdos herdeiros de Conrado
Sorgenicht. A tese é importante para entendermos o estabelecimento da familia em Sao Paulo
e a consolidacéo do atelié, que em principio ndo tinha foco em vitrais, mas devido a expertise
de seu dono e a necessidade crescente de um mercado em expansdo, permitiram a
consolidacdo da marca Casa Conrado. Segundo Mello (1996):

O atelié cresce e necessita um espaco maior. A familia Sorgenicht
permanece morando no rua Brigadeiro Raphael Tobias, mas o atelié se
instala num grande barracdo localizado a rua do Triumpho, n°10, no
Belenzinho. Esta mudancga representou o marco inicial do Coso Conrado,
pois Conrado Sorgenicht | irh sempre apresenta-la, em folhetos publicitarios
e anotagBes pessoais: Casa Conrado- fundada em 1889. (MELLO, 1996. p.
27).

A importancia da Casa Conrado vai além de ser o primeiro atelié de vitrais do pais. Durante
todo século XX a producéo foi intensa, com periodos aureos entre 1920-1935 e 1950-1965,
consolidando a empresa como um importante difusor da arte vitral e do patrimonio cultural
gue se estabelecerd a partir dessas obras.

Segundo Mello (1996) se tratam de mais de seiscentas obras ao longo de mais de um século.
Muitas fora do ambiente religioso, como é o caso do Palacio das Industrias e a alegoria
mitoldgica que compdem os vitrais do Salao Azul.

Palacio das Industrias

O prédio que abriga, hoje, o Museu Catavento é iconico na cidade de Sao Paulo. Por si sé6 ja
representa muito do periodo em que foi construido e do interesse da elite local pelo processo
de modernizacgdo paulista e brasileiro, no inicio do século XX.

O Palacio das Industrias, construido entre 1911 e 1924, de projeto do arquiteto italiano
Domiziano Rossi (1865-1920), surge para coroar o0 projeto de reurbanizacdo da Véarzea do
Carmo, rebatizada a época para Parque Dom Pedro Il.
A regido é muito importante na formagéo da cidade de Sao Paulo, pois o rio Tamanduatei era
um dos rios navegaveis da regido e em um dos pontos do rio foi estabelecido um porto para
abastecer a vila, que se instalou no alto do planalto de Piratininga. Este era o Porto Geral,
onde hoje se localiza a famosa rua de comércio popular, Rua 25 de Marco.

Apesar de ser um importante caminho para o comércio, ligagdo com area externa da vila e
posterior cidade, a Varzea do Carmo apresentava problemas urbanisticos, como inundacdes,
tipicas das localidades com caracteristica de varzea. No final do século XIX, um dos varios
projetos (propostos até entdo) é levado a cabo com a reestruturacéo da regido, canalizacao
do Tamanduatei e criacdo de um grande passeio publico, arborizado, que ganha o nome de
Parque Dom Pedro Il, nesta conjuntura que se constréi o Palécio.

Inspirado no Palacio Mackenzie, de Génova, do arquiteto italiano Luigi “Gino” Coppedé (1866-
1904), de inspiragdo renascentista, o Palacio das Industrias é destinado a celebrar o
progresso econdmico do Estado de S&o Paulo (Escritorio Lina Bo Bardi, 1992).
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Antes mesmo da sua finalizacdo, recebeu algumas exposi¢cdes, como a Primeira Exposicdo
Industrial da Cidade de Séo Paulo, além de ser espaco de residéncia e/ou atelié de artistas
como Nicola Rollo, Victor Brecheret e Van Emelen (Escritorio Lina Bo Bardi, 1992). Até o final
do Estado Novo, o prédio seguiu a funcado original, sendo descaracterizado quando da
instalacdo da Assembléia Legislativa do Estado, em 1947.

Sobre a edificagdo, é dito:

Rossi conferiu ao edificio um carater a um sé tempo monumental, celebrativo
do progresso econdémico atingido entdo pelo Estado de Sao Paulo, e rustico,
proprio de um palacio de exposicdes destinado a mostras temporarias de
produtos agroindustriais. Gragas ao cunho festivo dos eventos ai realizados,
a solucédo encontrada é plena de sentimento roméantico, com assimetrias e
decoracéo intrincada e pitoresca (ESCRITORIO LINA BO BARDI, 1992. p.
47)

Um dos espacos mais refinados desse conjunto palaciano, mas rustico, é o saléo de festas,
hoje conhecido como Saldo Azul. Localizado no primeiro andar, apds a escada monumental
e um amplo corredor de pé direito duplo foi pensado como espaco privilegiado para
recepcoes, celebracdes e solenidades.

O grande saldo guarda uma das grandes reliquias dessa arquitetura eclética, os vitrais de
alegoria mitolégica.

Os vitrais do Saldo Azul

O Saldo Azul, espaco privilegiado no Palacio das Industrias, tem alguns elementos
decorativos que o tornam muito particular e, ouso dizer, espetacular. Primeiro, a cor. O tom
de azul é impar e chama atencao por dominar toda a extensao da sala. Segundo, o lustre.
Objeto enorme, que se projeta do teto para o chao do centro do saldo, muito ornamentado.
E, por fim, os vitrais. Esses talvez sejam os mais emblematicos elementos decorativos desse
espaco, visto que além de carregarem uma aurea antiga (Que pode remontar ao gético e a
influéncia neogotica de finais do século XIX), trazem uma mensagem clara sobre a funcdo do
prédio e dos anseios paulistas para o periodo.

Os vitrais sdo trés que juntos compdem uma alegoria sobre o desenvolvimento sécio
econdmico vivido pelo Estado de Sdo Paulo na primeira metade do século XX. Cada um deles
faz referéncia a um eixo de produtividade, mas através de figuras gregas mitolégicas, ou seja,
Deuses.

Individualmente, cada um pode ser considerado um triptico, pois forma uma imagem em trés
partes. No centro esta a figura mitoldgica divina, com alegorias que remetem a um dos eixos
de producdo econdmica. Em cada um dos lados ha referéncias que corroboram com esse
discurso, mas composto por figuras de menor estatura e nuas, clara referéncia a Eros, os
chamados putti.
A palavra putti, plural de putto, que na sua origem latima quer dizer menino. Segundo
Dempsey (2001), sé&o a representacdo de meninos gorduchos e nus, que ora se apresentam
com asas e derivam da figura mitolégica grega do cupido, este, por sua vez, simbolo de
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pureza e amor. Foram usados na arte antiga e ganham for¢ca novamente no Renascimento,
entendidos, na Arte, como alegorias ao amor e ao deus cupido. No Barroco, se reconfigura
para significar a presenc¢a do Deus onipresente.

Em sua tese de mestrado, Mello (1996) ndo escreve especificamente sobre esse trabalho da
Casa Conrado, os vitrais do Palécio das Industrias, mas afirma a criagao desse trabalho pela
famosa produtora de vitrais da cidade. O periodo de criacdo, instalacdo dos vitrais e
construcao do préprio prédio coincide com o primeiro periodo 4ureo da Casa Conrado, entre
1920 e 1935, segundo Mello (1996).

O primeiro vitral tras centralizado a figura do Deus Hermes e representa o comércio. O referido
Deus € o0 protetor dos comerciantes e emissarios dos Deuses do Olimpo, sempre
representado com capacete e sandalia alados, que lhe configuram velocidade e agilidade.
Além do caduceu - bastdo com a parte superior alada, com duas serpentes se entrelagando -
gue na Antiguidade representa boa conduta e equilibrio moral. Hermes ainda carrega em sua
mao esquerda um saco (provavelmente de dinheiro). Os quatro putti que o rodeiam
representam o comércio maritimo e as transacfes comerciais ligadas a exportacdo e
importacdo. Vale lembrar que no periodo, o café era a maior forca produtiva do pais e sua
exportacdo representava grande porcentagem do que era exportado pelo Brasil.
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Vitral de Hermes e a representacao do Comércio.

O segundo vitral tem como elemento central a Deusa Deméter e a representacdo da
agricultura. A Deusa da agricultura é ligada a fertilidade, as esta¢des do ano e a colheita. Esta
adornada com videiras na parte superior - que geralmente € associada ao Deus Dionisio, mas
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carrega uma simbologia propria, os mistérios da vida, o nascimento e morte. Na mao direita
carrega uma foice, essencial ao trabalho nos campos, um dos passatempos mais comuns a
essa divindade, que dividia seus conhecimentos com os mortais, lhes ensinando técnicas de
plantacdo e cultivo. J& a mado esquerda aponta para o chdo onde se encontra um cesto
carregado de frutas, fartura da Terra. Os quatro putti fazem alegoria a plantagéo e colheita de
uva e banana, além da pecuéria.

he Sa %; o i
! o /|\«0< ‘f -~ M‘l“\‘j
T / { s sz

7
i m

A LS
\{jf,'-' B

@*’j l\\\'

—— '»‘

fhirssiibenr

ik

e ————ee T
A I\TVANY A YN AT ENY BN AN W——

Vitral de Deméter e a representagéo da Agricultura.

O terceiro vitral representa em seu centro uma figura feminina, esta representa,
junto das alegorias, a industria. O fato de ser uma figura feminina é curioso, pois
o Deus da metalurgia é Hefesto, na mitologia grega. E, geralmente, associa-se a
Hefesto as representacdes do desenvolvimento de maquinario e progresso
industrial. A tal figura apoia seu antebraco esquerdo em uma grande roda de
engrenagem - utilizada para a transmisséo de forca e rotacéo - muito ligada ao
desenvolvimento técnico. Ja na méao direita carrega uma marreta apoiada ao
chéo, simbolo de forga e da certeza do trabalho arduo que se dedica a industria.
Os quatro putti trabalham, dedicados a marcenaria e metalurgia, com roldanas,
maquinarios, caldeiras e rodas compondo o cenario.
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Vitral de figura feminina e a representacao da Industria.
Conclusao

Os vitrais do Palacio das Industrias sdo um patriménio cultural. Junto com o conjunto
arquitetbnico do edificio representam um exemplar impar na cidade de Sao Paulo e também
revelam caracteristicas sociais e artisticas do periodo em que foi construido. Principalmente
do desejo do Estado de Sao Paulo em mostrar sua riqueza e desenvolvimento econémico, ao
passo que a cidade anseia se mostrar metrépole.

O processo de patrimonializacé@o esta consolidado desde o tombamento do edificio e de seus
elementos arquitetdnicos na década de 1980. Mas seria possivel, a partir da finalidade que
esse espaco ocupa atualmente, como museu, pensar em processo de musealizacdo para
partes desse patriménio cultural?

Seria possivel pensar no edificio e alguns elementos deste como patriménios museoldgicos,
ligados ndo apenas a histéria do prédio, mas ao acervo e discurso do Museu Catavento?

Ao nos debrucarmos sobre esse exemplar de arte, pensar no seu contexto de criacdo, na sua
permanéncia junto ao prédio e na reconfiguracdo de sua funcdo, ndo apenas como elemento
decorativo, mas como objeto referencial do periodo que Ihe diz respeito, representante dos
vitrais da historica Casa Conrado e alegoria de um discurso arquiteténico de desenvolvimento
econbmico, apontamos a musealizacdo como um recurso que pode dotar os vitrais de
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potencial museal, para além da preservacéo, com entendimento de um objeto a ser exposto,
pesquisado e, principalmente, envolto em significado educativo.

Partindo de um pressuposto de que todo objeto € passivel de musealizagéo e, logo, ser
entendido como documento museologico (DUARTE, 2017), acreditamos que os vitrais do
saldo azul podem ganhar outra significancia ao serem entendidos como parte da museédlia do
Museu Catavento.
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